Cet ouvrage célébre Alpha Blondy, non seulement en tant que pionnier du
reggae africain, mais aussi comme un ambassadeur de la paix, dont
I'engagement dépasse les frontiéres musicales. Depuis plus de quarante ans,
cet artiste emblématique transmet un message universel d'amour et
d'harmonie, connectant des générations entiéres a travers ses hymnes
puissants.

Les 28, 29 et 30 septembre 2023, un colloque international s'est tenu a
I'Université Félix Houphouét-Boigny d'Abidjan, réunissant des chercheurs
et des passionnés du monde entier autour du théme « Alpha Blondy, d’hier a
demain : un reggae engagé pour la renaissance de I’Afrique ». Cet événement a
permis d'explorer les multiples facettes de son ceuvre a travers des
approches musicales, scéniques, littéraires et sociales, tout en projetant un

avenir prometteur pour le reggae sur le continent africain.

Cet ouvrage regroupe les allocutions, les 32 communications sélectionnées
lors du colloque, ainsi qu'un rapport général et des informations sur les
intervenants. Il met en lumiére la richesse des thémes abordés dans les
chansons d'Alpha Blondy, tout en intégrant la musique reggae dans le
discours intellectuel et en brisant les préjugés qui I'entourent.

Un hommage mérité a un artiste dont l'ceuvre continue d'inspirer et de

contribuer a la renaissance de I'Afrique.
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LIGNE EDITORIALE

est un néologisme lobiri

formé a partir de djir « connaitre,
savoir » et bouli « regrouper,

mettre ensemble ». En un mot,
DJIBOUL symbolise ’expression des
connaissances scientifiques ou
savoirs qui permettront aux
contributeurs ou chercheurs d’avoir
une ascension professionnelle.

L’arc et la fleche symbolisent le
courage, ’adresse ou I’habilité ce qui
caractérise la vision de la revue.

DJIBOUL est une revue a parution semestrielle de I’Université Felix Houphouét-Boigny. Elle publie les articles des
domaines des arts, communication, des lettres, des sciences humaines et sociales. Les textes doivent tenir compte
de I’évolution des disciplines couvertes et respecter la ligne éditoriale de la revue. Ils doivent en outre étre
originaux et n’avoir pas fait I’objet d’une acceptation pour publication dans une autre revue a comité de lecture. Les
articles soumis a la revue DJIBOUL sont anonymement instruits par deux évaluateurs. En fonction des avis de ces
deux instructeurs, le comité de rédaction décide de la publication de I’article soumis, de son rejet ou alors demande
a 'auteur de le réviser en vue de son éventuelle publication. Les articles a soumettre a la revue doivent étre
conformes aux normes ci-dessous décrites et le non respect des normes éditoriales entraine le rejet du projet

d’article.

Dr SIB Sié Justin
Maitre de Conférences
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e Le philosophe ivoirien a raison, dans une certaine mesure, de lire, dans
ce choc déstabilisateur, le processus du sous-développement. Ainsi qu'il
le dit : Le processus du sous-développement résultant de ce choc est vécu
concrétement par les populations concernées comme une crise globale :
crise socio-économique (exploitation brutale, chomage permanent,
exode accéléré et douloureux), mais aussi crise socio-culturelle et de
civilisation traduisant une impréparation socio- historique et une
inadaptation des cultures et des comportements humains aux formes de
vie imposées par les technologies étrangéres.

Diakité (1985, p.105)

e Conclusion : Elle ne doit pas faire double emploi avec le résumé et la
discussion. Elle doit étre un rappel des principaux résultats obtenus et
des conséquences les plus importantes que I'on peut en déduire.

o Références bibliographiques : Les auteurs convoqués pour la rédaction
seront mentionnés dans le texte avec I'année de publication, le tout
entre parentheéses.

e Journal : Noms et prénoms de tous les auteurs, année de
publication, titre complet de [I'article, nom complet du
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derniére page.

e Livres : Noms et prénoms des auteurs, année de publication,
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Laboratoire des Sciences de la Communication, des Arts et de la Culture
(LSCAQO)

ALPHA BLONDY
D’hier a demain : un reggae engage
pour la renaissance de I’Afrique

Actes du colloque international tenu les 28, 29 et 30 septembre 2023,
a I’Université Félix Houphouét-Boigny d’Abidjan (Cote d’Ivoire).
Avec le concours de ’UFR Information, Communication et Arts (UFRICA).

Sous la direction de
KONE Bassirima
Kassoum KOUROUMA

DJIBOUL | N°06 Hors-Série Septembre 2024



A la mémoire de

Inza KONE
(24/12/1968 — 06/10/2001)

Mon frére ainé, grand fan, comme Seydou KONE, de Burning Spear, et qui le
premier, m’amena a un concert, celui d’Alpha Blondy, le 30 mars 1985 au stade
municipal de Korhogo, déclenchant ainsi ma passion pour cette musique et mon
amour pour [’artiste.
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Yacouba KONATE
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INTRODUCTION GENERALE

Bien plus qu’un simple artiste reggae, Alpha Blondy posseéde la double casquette de
pionnier africain de ce genre musical trés populaire sur le continent et d’ambassadeur de la paix,
pour le compte de I’ONU (2015). Grace a cette musique venue des Caraibes (Jamaique), ce
jeune Africain perdu a New York a la fin des années 70 s’est refait une santé et a repris golt a
la vie en Afrique la décennie suivante. Ainsi, depuis plus de quarante ans, Alpha Blondy porte
au monde entier le message universel de paix et d’amour du reggae ; sillonnant la planéte, il
prone le brassage des peuples, quelles que soient leurs origines et leurs croyances. Aussi,
traverse-t-il les générations, réussissant a faire entonner en cheeur, au pere et au fils, les hymnes
de « Jérusalem » et de « Sébé Allah yé » en discontinu. Sous les lumiéres des projecteurs du
monde entier depuis quatre décennies, que d’interviews, que de reportages de presse ou
audiovisuels n’a-t-il pas donné ? Par le nombre incalculable de concerts réalisés, la popularité

d’Alpha Blondy est loin d’étre feinte. Elle n’est donc plus a démontrer.

Nonobstant cette vérité, trés peu de travaux universitaires se sont intéressés a Alpha
Blondy et a son immense ceuvre. Ce vide documentaire ne peut que desservir I’homme, ’artiste
et la société, tant ses ceuvres pourraient contribuer a la résolution de certaines problématiques
contemporaines et sociétales. C’est fort de cette conviction qu’une équipe d’enseignants-
chercheurs a organisé, les 28, 29 et 30 septembre 2023, a I’Université Félix Houphouét-Boigny
d’Abidjan, un colloque international pluridisciplinaire sur la thématique : « Alpha Blondy,
d’hier a demain: un reggae engagé pour la renaissance de 1’Afrique ». Cinq axes de
communication ont guidé la réflexion scientifique. Ce sont: (1) I’approche musicale,
musicologique et plastique de l'ceuvre d'Alpha Blondy; (2) D’approche scénique et
cinématographique de I'ceuvre d'Alpha Blondy ; (3) I’approche littéraire et philosophique de
l'ceuvre d'Alpha Blondy ; (4) Alpha Blondy et la société moderne ; et (5) la projection dans le

futur.

Les objectifs visés par cette activité scientifique sont principalement de deux ordres :
rendre un hommage mérité a un artiste planétaire et contribuer a pérenniser son ceuvre. Au
regard du nombre de participants venus de plusieurs pays d’Afrique, d’Europe et d’ Amérique,
cet objectif peut étre, en toute humilité, considéré comme atteint. Durant trois jours de travaux
sur les ceuvres d’Alpha Blondy et un dernier réservé a un concert géant donné par les étudiants
du Département des Arts (filiere Musique et Musicologie), les chercheurs venus d’horizons

divers furent enchantés et sont repartis confiants en I’avenir du reggae sur le continent africain.
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Cet ouvrage est un condensé de toutes les activités menées lors de ces trois jours. Il
mentionne aussi bien les allocutions des personnalités nous ayant fait 1’honneur de nous
soutenir par leur présence a ce colloque, que les communications retenues a 1’issue d’une
rigoureuse sélection. Trois centres d’intéréts ont ainsi pu étre dégagés a la suite des

communications au colloque.

Le premier centre d’intérét est d’ordre scientifique : mener une réflexion (la premiére)
sur Alpha Blondy aura permis de découvrir et faire connaitre la richesse de la thématique de ses
chansons tout en contribuant a réduire le vide documentaire sur son ceuvre. Cela concourt par
ailleurs a I’¢largissement des activités scientifiques au Département des Arts de notre université.
Le deuxiéme centre d’intérét est d’ordre social : il participe a I’inclusion de la musique reggae
dans la sphére des intellectuels, brisant ainsi le préjugé de music of defiance® qui colle tant aux
notes qu’a la peau de tous ceux qui en sont adeptes ou amoureux. L université, en ouvrant ses
portes cette musique, démontre ainsi que, loin d’étre une musique de voyous, le reggae peut
aussi bien susciter débats et réflexions pour la construction de nos jeunes Etats. Le troisiéme
intérét de ce colloque est d’ordre artistique : il démontre, a suffisance, que 1’art nourrit bel et
bien son homme, a I’image d’un « Alpha Blondy, enfant de pauvre, aujourd’hui artiste
international » comme le chante si bien les quatre gargons du célébre groupe zouglou Magic

System.

Le présent ouvrage se découpe en quatre parties : la premicre regroupe les différentes
allocutions et témoignages sur 1’artiste ; la deuxiéme partie recense les 33 communications
reparties par axe ; la troisiéme partie présente le rapport général du colloque ; la quatrieme et

derniere partie donne de succinctes informations sur les communicants.

KONE Bassirima
Maitre-Assistant
Porteur du colloque

! Sarah Daynes, « Frontiéres, sens, attribution symbolique : le cas du reggae », Cahiers d ethnomusicologie N°17,2011, p. 123.
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PREMIERE PARTIE

LES ALLOCUTIONS
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KONE Bassirima, Président du Comité d’Organisation

DISCOURS DU PRESIDENT DU COMITE D’ORGANISATION

Mesdames et Messieurs, tout protocole observé,

C’est le cceur empli de joie et la gorge nouée par 1’émotion que je prends la parole en
ce jour solennel du jeudi 28 septembre 2023, jour tant attendu par les membres du comité
d’organisation du colloque international pluridisciplinaire en hommage a Alpha Blondy dont
j’ai la charge d’assurer la présidence. Au nom de ce comité, je souhaite le traditionnel
FOTAMANA ou AKWABA (la bienvenue) a tous nos visiteurs qu’ils soient du continent
européen (France), de I’ Afrique (Mali, Burkina Faso, Sénégal, Bénin, Kenya) ou méme de la
Cote d’Ivoire profonde (Korhogo, Bouaké). Je n’oublie évidemment pas ceux qui viennent des
¢coles et universités abidjanaises (INSAAC, ISTC, ENS). C’est un véritable honneur pour nous
que de recevoir tout ce monde au nom de la Iégendaire hospitalité ivoirienne. Au total, 58
chercheurs et chercheuses sont inscrits pour ce colloque international en hommage a 1’icone
Alpha Blondy.

En décidant d’organiser un colloque sur Alpha Blondy, nous étions conscients de nous
attaquer a un gros morceau, mais pas suffisamment conscient de I’ampleur de ce défi que dis-
je, de ce réve caress¢ depuis I’enfance de magnifier un homme au destin particulier. Nous y
reviendrons. Aussi, dans le silence de certaines nuits, nous est-il parfois arrivé de regretter
d’avoir révé trop grand. En cela, nous ne cesserons jamais de témoigner notre reconnaissance a
deux grands hommes qui, trés tot, nous ont soutenu et encouragé a persévérer dans cette
initiative.

Je citerai en premier lieu le Directeur de notre UFR Information Communication et Arts,
Professeur KAMATE Banhouman André qui n’a jamais manqué de nous encourager et de nous
guider tous les jours depuis décembre 2022 ou nous lui présentames les prémices de ce projet.
Qu’il soit ici remercié et salué.

La deuxiéme personnalité que nous saluons est le trés illustre professeur des Universités,
Yacouba KONATE. Homme de culture, intellectuel de haut rang et artiste dans I’ame car
détecteur inné de jeunes artistes talentueux. En effet, lorsqu’en 1986, ce cher maitre publiait
son ouvrage « Alpha Blondy : reggae et société en Afrique noire », trés peu de personnes
prédisaient un avenir musical rayonnant au jeune Alpha Blondy qui comptait a peine 4 ans de
carriere. Cependant, le maitre, lui, voyait déja en cet artiste une étoile qui filerait loin dans la
galaxie musicale ivoirienne. Presque 40 ans apres, Alpha Blondy, plus qu’une étoile, est une
légende, une fierté ivoirienne qui traverse le temps et les générations, justifiant ainsi la

thematique du présent colloque qui est « Alpha Blondy, d’hier a demain : un reggae engage
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pour la renaissance de I’ Afrique ». Que le professeur, Yacouba KONATE ait accepté de diriger
le comité scientifique de ce colloque est un honneur indicible et nous ne tarirons jamais d’éloges

a son endroit. Cher maitre, soyez-en remercie.

Mesdames et Messieurs,

Dans la méme veine, que soient salués et remerciés nos maitres ici présents. J’ai cité le
professeur Joseph PARE de I’université Joseph Ki Zerbo du Burkina Faso qui, de maniére
spontanée a marqué son soutien a ce projet. Sa présence ce jour en est une belle preuve. La
professeure OMOLO ONGATI Rose du Kenya qui n’a pu effectuer le déplacement mais qui
est de tout cceur avec nous. A tous nos maitres de I’'UFRICA et de I’université Félix Houphouét-
Boigny dont nous saluons le soutien et I’investissement quotidien dans 1’aboutissement de ce
collogue. Nous disons un grand merci a notre chef a tous, le Professeur BALLO Zié, président
de I"université Félix Houphouét-Boigny ainsi qu’a toute son équipe. Merci de nous encourager

dans la voie de la recherche.

Mesdames et Messieurs,

Parler d’ Alpha Blondy, je le disais tantdt n’est pas chose facile. Mais on ne peut évoquer
Alpha Blondy sans étre reconnaissant a deux icones de la culture ivoirienne. J’ai nommé Papa
Georges Tai Benson et papa KONE Dodo. Depuis le jour ol nous les avons sollicités pour notre
projet de colloque, ils nous ont encouragés, allant méme jusqu’a nous ouvrir leurs carnets
d’adresses bien fourni. Soyez salués, chers papas. Que Dieu vous garde longtemps aupres de

nous.

Mesdames et Messieurs,

Pourquoi un colloque sur Alpha Blondy, serait-on tenté de se demander. Pour y
répondre, nous avancerons deux raisons, 1’une scientifique et I’autre personnelle.

La justification scientifique est la richesse du répertoire de 1’auteur. Trés prolixe, il a
créé plus de 200 chansons reparties sur 20 albums en 40 ans, soit un album tous les deux ans.
La densité de sa philosophie créatrice en fait un artiste hors du commun, un musicien qui
mériterait d’étre enseigné dans nos universités. Et, je me propose, avec I’autorisation de mes
chers maitres, d’enseigner, dés la rentrée prochaine, I’harmonie des chansons, 1’orchestration
instrumentale, la sémantique des textes reposant sur les proverbes et adages africains, en un
mot, la musique d’Alpha Blondy dans notre Département afin que d’ici quelques années, nous

puissions soutenir les premicres théses sur les ceuvres de ce talentueux artiste.
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La deuxieme raison, plus personnelle est que nous nous considérons héritiers d’Alpha
Blondy. Lorsqu’en 1985, le samedi 30 du mois de mars, alors éléve en classe de 5™ au lycée
Houphouét-Boigny de Korhogo, nous avions la chance, par un heureux hasard dont Dieu seul
a le secret, de rencontrer Alpha Blondy, et d’assister ainsi au premier concert de notre vie,
naissait notre passion pour la musique qui nous conduit aujourd’hui a enseigner cette discipline
au supérieur. Comment ne pas étre reconnaissant envers un tel homme ? Comme le Prince
Bleu!, nous sommes tous les héritiers d’Alpha Blondy. Ecrire sur Alpha, ¢’est écrire un pan de
notre propre histoire, ¢’est s’investir dans un projet ou I’effort devient force de caractére pour
nous pousser toujours plus loin et toujours plus haut.

Bien plus qu'un nom, Alpha Blondy est un label, une référence internationale qui fait
honneur a celui qui I’honore. La qualité des personnes qui composent cette auguste assemblée
nous conforte dans le choix que nous avons fait d’honorer ce grand homme. Nous vous en
sommes tous reconnaissants, Mesdames et Messieurs.

Je vous remercie !

KONE Bassirima
Maitre-Assistant en Ethnomusicologie
Université Félix Houphouét-Boigny

1 Tel est le surnom du fils d’ Alpha Blondy et d’Aelyssa Darragi, de son vrai nom KONE Abraham.
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Professeur Banhouman André KAMATE, Directeur de V'UFRICA

DISCOURS DU DIRECTEUR DE L'UFR INFORMATION,
COMMUNICATION ET ARTS (UFR ICA)

DJIBOUL | N°06 Hors-Série Septembre 2024 17



Discours du Directeur de L'UFR Information, Communication et Arts (UFR ICA)

Professeur Banhouman André KAMATE
Directeur de I’'UFRIC
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Professeur Ballo ZIE, Président de I"Université Félix Houphouét-Boigny d’Abidjan

DISCOURS DU PRESIDENT DE L’'UNIVERSITE
FELIX HOUPHOUET-BOIGNY D’ABIDJAN

Monsieur le représentant de Madame la Ministre des Affaires Etrangeres, de I’Intégration
Africaine et de la Diaspora ;

Monsieur le représentant de Madame la ministre de la Culture et de la Francophonie ;
Monsieur le Directeur de I’UFR Information, Communication et Arts ;

Messieurs les chefs de départements ;

Mesdames et Messieurs membres du corps enseignant ;

Chers étudiants et étudiantes ;

Honorables invités (es), Mesdames et Messieurs

En vos rangs, grades et qualités,

C’est avec un réel plaisir que nous vous recevons ce jour pour célébrer un grand homme,
un fils de ce pays dont nous avons tous été témoin de 1’évolution. En effet, Le 11 décembre
1981, les populations ivoiriennes découvraient pour la premicre fois sur leur petit écran, un
jeune chanteur a la silhouette fréle et a 1’allure quelque peu négligé. A travers 1’émission
« Premiere chance » présentée par ’animateur vedette de 1’époque, Roger Fulgence Kassy,
Alpha Blondy se langait ainsi dans une carriere musicale sans trop savoir ce qui ’attendait.
Dans une Cote d’Ivoire alors dominée sur la scéne musicale par des grands noms comme
Frangois Lougah, Aicha Koné, Eresto Djédjé, Luckson Padaud, rares sont les spécialistes de
musique qui pouvaient prédire un avenir radieux a ce reggaeman venu de Dimbokro. En dépit
de mille et une difficultés rencontrées, 42 ans apres cette premicre apparition publique d’Alpha
Blondy, nous voici réunis aujourd’hui dans cet amphithéatre de I"université Félix Houphouét-
Boigny pour réfléchir sur son ceuvre a travers un colloque international et pluridisciplinaire au
theme fort intéressant : « Alpha Blondy, d’hier a demain, un reggae engagé pour la renaissance
de I’Afrique ». Ce colloque initi¢ par ’'UFR Information, Communication et Arts est une belle
occasion d’inscrire 1’ceuvre d’Alpha Blondy dans une double perspective transcendante.
Premierement, le théme situe Alpha Blondy dans quelque chose d’intemporel. Méme si I’on
part d’un passé précis (sa naissance, le début de sa carriere etc.), le projet de ce colloque semble
inscrire I’ceuvre d’ Alpha Blondy dans un horizon intangible, insaisissable. Cette ambition des
initiateurs de ce colloque épouse clairement la spiritualité¢ d’Alpha lui-méme qui, depuis « Jah
Glory », son premier album a « Eternity » le tout dernier, inscrit I’ensemble de son ceuvre dans

une perspective éternelle.
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Deuxiémement, méme si les origines ivoiriennes d’Alpha Blondy ne sont pas ignorées,
les organisateurs de ce colloque soulignent 1’identité transversale de son reggae dont les visées
vont au-dela de la Cote d’Ivoire pour toucher I’ Afrique et les Africains. Par cette rencontre
d’échanges et d’enrichissement mutuel, des universitaires venus d’ici et d’ailleurs se proposent
donc de (re) visiter la riche carriere musicale d’ Alpha Blondy a travers une analyse critique de
ses ceuvres discographiques. Plusieurs axes de réflexion orienteront les communications et les
échanges. Il s’agit notamment de 1’approche musicale, musicologique et plastique de I’ceuvre
d’Alpha Blondy ; de la démarche scénique et cinématographique de 1’artiste ; de 1’approche
littéraire et philosophique de son ceuvre et de la projection de celle-ci dans le futur. Les travaux
autour de 1’ceuvre d’Alpha Blondy permettront ainsi d’analyser son répertoire, d’en valoriser
les techniques et les esthétiques polymorphes. En définitive, les travaux de ce colloque
répondront & une question fondamentale. Quel héritage musical notre icone nationale et
internationale laissera-t-elle aux générations futures ? Que devra-t-on retenir en définitive de
I’homme Seydou Koné et de I’artiste Alpha Blondy ? C’est ce que ce colloque se propose de
nous enseigner.

En attendant que les travaux nous fournissent des réponses a cette question centrale, je
voudrais me féliciter de la mobilisation de la communauté universitaire autour de cette activité
et souhaiter que les résultats des réflexions puissent servir a I’avancement des connaissances
sur D’artiste Alpha Blondy et sur le reggae de fagon générale. C’est sur ces mots que je déclare
ouvert le colloque international et pluridisciplinaire « Alpha Blondy, d’hier a demain, un reggae

engagé pour la renaissance de I’ Afrique ».

Fructueux travaux a tous et a toutes.

Je vous remercie.

Professeur Ballo ZIE
Président de 1'Université Félix Houphouét-Boigny
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TEMOIGNAGES SUR ALPHA BLONDY

1. De KONE DODO, manager et producteur de l'artiste pendant 14 ans

Beaucoup de gens connaissent le nom “Koné Dodo’” mais ce n’est pas le plus important.
Le plus important, c’est ce que je fais, ce que je construis pour 1’avenir. Et, Alpha Blondy fait
partie des productions dont je suis le plus fier. Je ne dirai pas grand-chose aujourd’hui sur lui
car si je veux m’amuser a parler d’Alpha Blondy, on ne travaillerait pas, tant on y passerait
toute la journée. En effet, faire 14 ans avec un artiste, ce n’est pas 14 jours. Ce ne fut cependant
pas facile au début.

Comment nous sommes-nous rencontrées ?

Je dirai simplement que nous nous connaissons depuis toujours puisque nos meres sont
amies et nous nous connaissions depuis 1’enfance. Puis, nous nous sommes rencontrés a
I’occasion d’un concert que j’avais organis¢ a Bamako. Benson était alors le manager d’Alpha
Blondy ; Alpha m’a sollicité pour que je m’occupe de sa carriere. Je lui ai dit non ! Puis le temps
a passé, j’ai continué mes concerts au Bénin, au Togo, etc. Et il est revenu a la charge en
sollicitant nos deux meéres pour intervenir afin que je travaille avec lui. J’ai encore dit non car
on est des amis depuis I’enfance, on se connait trop bien et on ne peut pas travailler ensemble
car lui est turbulent, tétu et moi je ne veux pas ¢a. A I’époque, j’étais producteur et manager
d’Ismaél Isaac qu’on a réussi a positionner trois fois comme meilleur artiste ivoirien. Il est
méme arrivé un moment ou j’ai utilisé les musiciens d’ Alpha Blondy pour enregistrer un album
d’Ismaél Isaac. La, c’était la provocation de trop. Il m’a alors déclaré la guerre : « non
seulement, tu refuses de travailler avec moi, mais tu te sers de moi en montant un jeune homme
pour me descendre ! ». Il m’a boudé un moment en ne prenant plus mes appels. Bref ! On a fini
par s’entendre et c’est comme ¢a qu’a commencé notre collaboration.

Disons que je suis arrivé a un moment qui n’était pas le mieux pour lui puisqu’il n’avait
pas pu se produire a un concert au Z¢nith en raison du fait que ses musiciens avaient refusé de
I’accompagner. 1l y avait donc pas mal de proces en cours et il fallait mettre de 1’ordre dans tout
ca et développer la carriere du jeune frere. On est convenu de se donner deux ou trois ans et
apres, on verrait. Deux, trois ans sont devenus 14 ans. Nous avons fait beaucoup de choses
ensemble, comme par exemple, plus de 1500 concerts en 14 ans. Tous ces concerts, nous les
avons faits en Afrique, en Europe, aux USA, en Amérique du sud, partout dans le monde.

Vous constaterez qu’Alpha Blondy ne se produit pas beaucoup en Afrique, surtout en
Cote d’Ivoire simplement parce qu’il n’en a pas besoin, puisqu’il gagne suffisamment d’argent
par ailleurs. Vous savez, il y a beaucoup de scénes de reggae dans le monde, c’est un circuit, un
réseau qu’il faut véritablement connaitre. C’est difficile d’étre un artiste connu,
internationalement populaire si on ne maitrise pas ces réseaux. Beaucoup de gens font du reggae
mais trés peu sont connus internationalement. En Afrique, vous ne saurez pas me citer 10
reggaemen populaires. Et méme, en Cote d’Ivoire, sur plus de 50 jeunes qui pratiquent cette
musique, combien ont-ils réussi a s’imposer au plan international ? Pas plus de trois. Cela pour
signifier que faire du reggae et y réussir n’est pas une chose aisée. Il faut beaucoup de sacrifices
et de discipline. Et, je puis vous dire qu’Alpha Blondy est un artiste trés discipliné.
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Je me suis occupé de la carriere de 3 ou 4 artistes en tant que producteur et manager et
je peux vous assurer que parmi tous, le plus discipliné, c’est Alpha Blondy. J’ai produit plus de
100 artistes ; mais producteur et manager ce n’est pas pareil. Quand on veut gérer la carriére
d’un artiste, développer harmonieusement les choses, faire de I’artiste une star, il faut maitriser
les tenants et aboutissants du milieu. Alpha Blondy n’a jamais désobéi a ce je dis. Quand tu lui
dis : « on fait ceci ou on fait cela, il accepte toujours ». Méme si je suis en Afrique du sud et
que vous allez trouver Alpha Blondy a Korhogo pour lui parler d’un sujet quelconque, méme si
vous €tes son frére ou sa mere, vous pouvez parler de tout, mais, dés que vous parlez business,
il vous dit : « Appelle Koné Dodo, il est dans tel endroit, dans tel pays, appelle-le, vous allez
discuter. S’il est d’accord, moi j’y vais, s’il n’est pas d’accord, je ne fais pas ! ». C’est donc un
artiste tres discipling.

A ce propos, je vais vous conter une anecdote. Quand je suis arrivé aupres de lui, les
¢éditions payaient a Alpha Blondy 30 millions de Francs CFA par renouvellement de contrat. Le
contrat qui durait 10 ans est arrivé a terme et nous avons commencé a discuter avec EMI. Cela
a duré un an. A un moment, Alpha lui-méme était fatigué, il me dit : « on va signer et prendre
I’argent, on va manger, on va avancer. » Mais, j’ai dit non ! On s’est mis a travailler plus, on
faisait beaucoup de disques d’or, de platine, etc. Il n’était donc pas normal qu’on continue a
nous payer 30 millions pour les éditions et signatures de contrat. J’ai donc continué a discuter
encore pendant 2 ans et un jour, le patron de EMI Europe est venu avec ses avocats, nous aussi
avions le notre. Nous nous sommes retrouvés dans un hoétel de la place pour discuter. Nous
avons commenceé les discussions a 20h. Il voulait que j’acceéde a ses conditions. Je lui ai dit non,
moi je veux 300 millions pour mon artiste ; si vous ne voulez pas 300 millions, vous pouvez
continuer sans nous, ¢a ne nous géne pas du tout, mais on ne va pas bouger d’un iota. Vers 23h,
ils ont fini par accepter. J’ai fait appel a Alpha qui est arrivé vers minuit. Ils lui ont demandé de
lire le contrat avant de signer, il leur a dit mais, est-ce que Koné a lu ? Ils ont répondu par
I’affirmative. Il rétorqua alors : « si on me tue, c’est que c’est lui qui m’a tué. Moi je ne regarde
jamais les contrats, je les signe, ¢’est tout ! », et il signa le contrat. Cela est une grande marque
de confiance. Ensuite, il me prend a coté, et me demande en dioula : « djorilo* ? », aprés avoir
signé. Quand je lui révele la somme, il me dit : « Tu blagues ? Ce n’est pas possible ! De 30
millions a 300 millions ? ». En fait, il était trés heureux, vous comprenez ? La musique c’est du
business. Ceux qui sont en face de nous ne sont pas plus intelligents que nous, nous avons tous
¢été a I’école. Quand tu discutes un contrat, fais-en sorte que ceux qui achetent aient quelque
chose mais, que I’artiste aussi ait quelque chose.

Alpha Blondy est un artiste engagé, il faut le reconnaitre. Il prend des positions
courageuses sur certains sujets car il se dit que cela est de sa responsabilité de le faire. En tant
qu’artiste, il faut le laisser souvent évoluer dans sa bulle sans interférer. Pour dire qu’Alpha est
un artiste discipliné, un artiste engagé, un artiste qui sait respecter les personnes qui lui vouent
du respect. Et, je suis trés heureux que le jeune frére Bassirima Koné fasse un colloque sur
Alpha Blondy, il le mérite amplement. Yacouba Konaté a également écrit sur lui il y a tres
longtemps. Je pense que tout cela est trés bon. Je suis resté avec lui pendant 14 ans, j’aurais
beaucoup a dire sur lui, un de ces jours, a travers un ouvrage. Nous devons continuer a écrire,

1 C’est combien ?
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" a adorer notre fétiche avant d’adorer celui des autres. Alpha Blondy est un grand artiste. Parmi
les reggaemen du monde entier, je consideére qu’aprés Bob Marley, Alpha Blondy est le plus
grand. Il ne faut pas rechigner a le dire. Faites un tour en Amérique du sud et vous verrez
comment les gens s’intéressent & Alpha Blondy. C’est un véritable génie la-bas.

Nous avons fait un parcours ensemble, 14 ans ce n’est pas 14 jours et a un moment
donné, je ne voyais pas grandir mes enfants ; J’étais fatigué car ¢a devenait infernal. Tu te
retrouves dans un pays, tu ne sais méme plus c’est lequel : Nicaragua, Mexique ou Suisse ? Tu
arrives, tu dois rencontrer la presse, parler avec elle ; quand tu veux te reposer, on vous dit que
vous ne pouvez pas dormir ici aujourd’hui ; on a un concert a 17 km, on monte dans le car ; on
dort dans le car, et on peut passer des mois dans ces conditions de pression, sans relache. C’est
vrai qu’on y gagne beaucoup d’argent mais a un moment, je n’en pouvais plus. Il a fallu alors
se separer.

2. De Georges Tai Benson, premier producteur de I'artiste

Le 28 septembre 1958, Sékou Tour¢ disait Non a la France.

Le 28 septembre 1958, le général de Gaulle proposait aux Etats africains, d’entrer dans la
communauté franco-africaine. Sékou Touré a dit Non, «moi je veux I’indépendance
maintenant ! ». Et ¢’est une date a retenir. Aujourd’hui, il y a 65 ans. Ce que je voulais faire
comme intervention, est compleétement mélangée parce que Koné¢ Dodo a mieux connu Alpha
Blondy que moi. Leur ménage a été plus long. Moi, j’avais déja divorcé.

Le 11 février 1990, nous étions a Bamako pour un concert. Koné Dodo organisait ce concert.
Nous avons embarqué a Abidjan pour aller 8 Bamako sans nous rendre compte que ce jour-la
un événement planétaire allait se produire : la libération de Nelson Mandela.

Alpha Blondy n’est pas un étre simple. Il y a des dates comme ¢a qui jalonnent son histoire
et qui constituent sa carriere, sa vie. Je voulais simplement vous dire merci a vous qui étes
présents. Tant les choses de la culture n’intéressent pas beaucoup de monde. Alpha Blondy est
plus qu’un ambassadeur. Nous nous retrouvons a Hawai, pays de réve. Nous approchons de
I’université de Hawai et, sur le mur de ’université, il est écrit : « Alpha i densé® » en dioula ! A
Hawai.

Mesdames et Messieurs,

C’est Dieu qui décide du futur de chacun de nous. Alpha 1’a dit un jour : « Dieu a mis
Monsieur Benson dans mes bagages, et il m’a mis dans les bagages de Monsieur Benson ».

Oui, la feuille de route : Koné Dodo a parfait I’ceuvre que nous avions engagée. Je vais vous
dire la différence qu’il y a entre un producteur et un manager : le producteur, il produit et le
manager, il manage (applaudissements). J’ai simplement eu le nez creux, par 1’encouragement
de mon entourage qui était le Studio 302, I’idée, par Fulgence Kassy, de produire Alpha Blondy,
a faire son disque. Mais, fagonner le phénomene, en faire une vedette planétaire connue a travers

2 « Bienvenue, Alpha »
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I’univers, ¢’est le manager qui le prend, qui le moule, qui le faconne, qui le pétri, qui le présente
et qui le donne. Ca, ¢’était le travail de Monsieur Koné. 11 1’a doublé¢ avec le producteur, mais
le manager est I’élément essentiel. Vous avez beau faire dix milles disques, s’il n’y a pas un
manager pour présenter le plat que vous avez fagonné dans votre cuisine, pour bien le présenter
a table, personne ne saura que vous €tes une bonne cuisiniére. Personne !

Mesdames et Messieurs, chers petits fils ! Vous avez dit que je suis un grand-pére, n’est-ce
pas ? (Applaudissements).

Je suis heureux que cet amphithéatre soit autant garni. Oh, ¢’aurait pu 1’étre davantage, mais
les choses de la culture n’attirent pas, et ¢’est dommage ! Ce que je veux vous dire et qui me
reviens maintenant, est qu’a une époque ou j’étais jeune, I’université d’ Abidjan qui bouillonnait
d’esprits, de muscles, de réflexions, comptait en son sein des clubs sportifs, des équipes
sportives, des troupes théatrales, etc. Et, a un moment, tout cela a disparu. Je me suis dit, « mais
les étudiants, que font-ils ? ». On me répond qu’ils étudient. Je dis « ah bon ! Mens sana in
corpore sano : un esprit sain dans un corps sain ! ». Et, je me disais : « mais, pourquoi ne font-
ils pas de sport, pourquoi ne font-ils pas de la culture ? ». Ce que je viens de voir aujourd’hui
me réconforte et je suis heureux de féliciter I’'UFRICA. Sincérement ! Dans toutes les
universités, anglophones surtout, vous avez une fanfare, vous avez une chorale, vous avez des
équipes de football, de basketball, de handball, de volleyball, vous avez du théatre, vous avez
un bouillonnement culturel qui manquait ici. Mais, je suis heureux de trouver tout ¢a désormais
a ’'UFRICA.

Bravo a tous !
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ALPHA BLONDY : « AU PIED DU MUR DE MA VANITE »

Prof Konaté YACOUBA
Université Félix Houphouét-Boigny
Abidjan (Cote d’Ivoire)

Je voudrais saluer chacun de vous, et remercier les initiateurs de ce colloque qui
commémore les quarante (40) ans de musique d’Alpha Blondy, un artiste qui compte
au nombre des principales figures du reggae mondial. Quarante ans, plus de 3 000
concerts, une dizaine de disques d’or, il a sillonné tous les grands circuits de festivals
en Afrique et dans le monde. Respects a tous ceux et toutes celles qui ont pris part a
un moment de cette fabuleuse succes story, a I'image de Georges Tai Benson, Koné
Dodo, Mohamed Haidara, José Touré sans oublier les disparus dont le regretté
Fulgence Kassy.

1. A ses débuts, tout le monde n’a pas applaudi. Quand en 1987, mon ouvrage Alpha
Blondy : reagae et société en Afrique noire est publié, Ivoire Soir, un quotidien qui venait
d’entrer dans la place a titré : « Yacouba Konaté : chercheur ou commergant ? » La
formulation méme de la question inclinait a penser que l'auteur du livre n’était pas ce
qu’il prétendait étre. N'ayant pas « critiqué Alpha Blondy », il était en devenir de
vendeur opportuniste de milliers d’exemplaires d"un livre complaisant. Sur un registre
mieux argumenté qui placait la morale au-dessus de I'esthétique, a la radio et a la télé
du parti unique, des journalistes, et non des moindres, considéraient que l'artiste
manquait de respect a son pere et a sa mére ; que le reggae dont il se prévalait n’était
pas une musique ivoirienne. Ils soulignaient également, a juste titre, que la rhétorique
rasta dont I’artiste se faisait 1'écho maltraitait les faits historiques.

Je me suis tendanciellement retrouvé dans le role de 1'avocat-défenseur quand j'ai
proposé de changer de plan : de ne pas confondre critique et médisance, de prendre
acte de I'immense réception de l'artiste tout en dissociant I'artiste de 'historien. Le
chanteur-compositeur est surtout un créateur de formes a travers des contenus dont la
poétique peut relayer des mythes, des légendes, des faits historiques ou les petits riens
du quotidien. Pour autant, il n’est pas historien et partant, il n’est pas astreint a un
discours de vérité. La description du passage des inspirations endogenes a d’autres de
portées panafricaines, induit une tension critique dans le champ concerné.

Me pencher sur la vie et I'ceuvre d”Alpha Blondy m’a conduit a une réflexion
pratique sur ’écriture et les niveaux de langue. En retour des premiers jets de mon
essai que j'ai donné a lire a un collégue et ami, j'ai essuyé l'interpellation suivante :
« pour qui écris-tu? Pour tes collegues, ou pour les fans de l'artiste ? » Pour y
répondre, j'ai appris a renoncer tendanciellement au jargon technique, Sartre disait
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« aux bibelots sonores », qui encombrent souvent les essais dans le champ des essais
relevant de la philosophie.

Alpha Blondy m’a tiré d’'un mauvais pas. En 2014, lors de la premiere édition du
Marché des Arts du Spectacle Africain (MASA) qu’il m’est revenu d’organiser. Dj Arafat
qui montait sur scene juste avant lui, n'a pas tenu ses engagements. Le jeune et
bouillant nouveau maitre du coupé-décalé étant alors en pic de popularité, sa
désaffection pouvait justifier une légitime mauvaise humeur du public qui était venu
tres nombreux. Yves Zobo Junior, le maitre de cérémonie, a puisé dans les ressources
de son expérience pour m’informer de la situation : « Grand-Frere, c’est délicat, mais
laisse-moi gérer ! » J'ai suivi son conseil sans méme lui demander son schéma. Il a fait
monter Alpha Blondy qui a assuré. Quand il est sorti de scene, le public est sagement
reparti, sans demander son reste.

Cette histoire a une suite plus drole. Le manager de DJ Arafat avait encaissé
'entiereté du cachet. Suite aux bons offices du regretté Ismaél Diaby (1960-2016), 'un
de mes proches collaborateurs, des promesses de reglement en especes ou en
prestation, trainaient en longueur lorsqu’est survenu la mort tragique du jeune artiste
en 2019. Alors, un de mes jeunes freres qui suivait l'affaire m’a proposé une formule
insolite. « C'est bien quatre (4) millions qu’il te doit non ? Je t'accompagne aux
funérailles. On arrive et tu prends la parole pour annoncer un don de 4 millions du
MASA a la famille. Tu sors I'enveloppe. Tu avances vers qui de droit et finalement tu
te ravises et tu dis: « Il se trouve que le défunt nous devait 4 millions. Je garde
I'enveloppe en remboursement de la dette » !

2. Dans Aux sources du reggae, I'ouvrage de référence publié en 1982, Denis Constant
(1982, p. 22) distingue trois niveaux d’analyse du reggae. Il cite le reggae jamaicain, le
reggae du showbiz et le reggae anglais. A cette date, |’ Afrique n’a pas voix au chapitre.
L’année suivante, en 1983, Alpha arrive et s’affiche comme 1'une des plus grosses
vedettes mondiales de la musique négro-africaine. Tout en faisant des émules (Ismaél
et Isaac, Solo Jah Gunt, Serges Kassy, Tiken Jah, Tangara Speed Goda, Ahmed Faras,
Ras Goody...) il valide Abidjan comme la troisiéme capitale mondiale du reggae
derriere Kingston en Jamaique et Londres en Angleterre. C'est incontestable : Alpha
Blondy a puissamment contribué a inscrire I’Afrique comme terre de ce rythme made
in Jamaica tant et si bien qu'au chapitre du showbiz, on peut considérer que si James
Brown fut la premiere vedette black, Bob Marley fut la premiere vedette du tiers
monde et Alpha Blondy la premiere vedette continentale Africaine.

Au moins trois lignes d’arguments sous-tendent cette idée. D'une part, le
nombre de disques d’or et de platine remportés (une bonne vingtaine) entre 1983 et
2000 reste impressionnant. D’autre part, dans les bacs des rayons de vente de disques
puis de CD, pendant longtemps les artistes d’Afrique étaient regroupés dans la
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rubrique d’ensemble de World-music pendant qu’avec Manu Dibango et Mory Kanté,
Alpha Blondy était parmi les quelques Africains a bénéficier d'un bac dédié. En
troisieme part, je voudrais reprendre le récit d"une scéne vécue par le regretté Abou
Wat, un féru d’accordéon qui a cheminé avec le Solar System, 1'orchestre d’Alpha
Blondy et dirigé un moment le Groupe Zagazougou a Abidjan. Au début des années
2000, au festival de Montreux en Suisse, Alpha et son groupe sont dans les loges quand
apparait Burning Spear (né en 1945). Alpha reconnait le grand homme. Il se leve et
s’incline bien bas pour le saluer lorsque celui l'interpelle avec vigueur : « No ! Stand
up ! Never again ! You are our number one ! » En effet, ce jour-1a, et le majestueux
Burning Spear et le brillant Jimmy Cliff ont joué en avant-premiere d”Alpha Blondy.

Comment ne pas évoquer ici le gigantisme de la réception populaire dont il a
bénéficié en Cote d’'Ivoire et dans la région Afrique ? Alpha Blondy et le Solar System
comptent au nombre des toutes premiéres, sinon la premiere formation musicale de la
région Afrique a ouvrir les portes des stades de football a la musique. Dans le méme
temps, ils battent des records d’affluence dans le monde entier en général et dans les
pays ou régions de diasporas africaines en particulier : Martinique, Guadeloupe, Saint-
Martin, Brésil, Colombie, Venezuela... Face a cette audience inédite, les organisateurs
de spectacle ont d’abord été dépassés par l'ampleur de 1'événement, avant
d’apprendre a se réajuster et éviter les tristes débordements du début, y compris les
morts d’hommes dans les bousculades, notamment en 1986 a Conakry ot on a frolé
I'émeute.

3. Alpha Blondy, de son vrai nom Seydou Koné, est le terminus actuel des différents
surnoms cochés sur le chemin de sa construction de soi. On se souviendra que Seydou
est passé par les surnoms de Johnny a Boundiali, puis d’Elvis a Odienné avant de
devenir Blondy a Korhogo, de retour d"un voyage a Dimbokro chez sa grand-mere
chérie-Coco. Seydou Koné est également dit Jagger. Le pseudonyme est une pratique
courante dans la profession d’artiste. Au-dela, c’est un dossard courant que les copains
se collent les uns les autres et que chacun traine plus ou moins volontiers. On ne choisit
pas toujours son surnom, alors que généralement, on garde la main sur son pseudo.
On peut se représenter le surnom comme un moment, une tentative d’invention
d’identité qui peut embarquer dans des jeux de roles. Le pseudonyme organise la
dissociation du personnage et de la personne. Il permet de démarquer ’homme public,
lI'idole du citoyen. Quand Alpha Blondy, la star, I'idole, la marque, jette bas ses habits
de lumiere, il a besoin de rentrer en lui-méme, a la maison et d’entendre sa mere
I'appeler : Seydou !
Dans Banana (The prophets, 1989), Alpha Blondy chante:

Donguiri la ni te kolaban tayé/ Ayé m’bla me taga soh.

Niye dounougnan soba guiri'n/ Inaba ka nonsi tagaman

Cette affaire de chanteur est une voie sans issue/ LAchez-moi. Je rentre a la maison.
Apres avoir chevauché le monde au galop/On finit par le marcher a pas de caméléon.

DJIBOUL | N°06 Hors-Série 29



Alpha Blondy : « au pied du mur de ma vanité »

Pour sa part, des 1962, Johnny Halliday chantait :
Les gens m’appellent I'idole des jeunes / Il y en a méme qui m’envient.
Mais ils ne savent pas que dans la vie, / Combien de fois je suis seul.
S’ils pouvaient savoir combien tout seul je suis. /Dans la nuit, je file tout seul de ville en ville/
Je ne suis qu'une pierre qui roule toujours.

Ce décalage, cette distanciation et mieux ce dédoublement entre le sujet et son
image publique n’est pas juste une coquetterie. C’est aussi une ressource rhétorique et
poétique qui permet a l'artiste de prendre 1'ascenseur de la conscience pour se hisser
a la hauteur ot « son regard croise ses yeux », évaluer I'étendue de l'enflure de sa
vanité. Ce saut dans l'autoréflexion génere chez Alpha Blondy des images et des idées
innovantes. Il y va de cette technique d’écriture et de composition dans le titre
« Pardon » (Mystic Power, 2013).

Dans ce miroir ou 'orgueil défie mon égo.

Mon regard a rencontré mes yeux et mes yeux ont baissé les yeux.

Le début de la chanson des plus touchantes, usait déja de la figure du dédoublement.
Je me suis réveillé au pied du mur de ma vanité
J'ai entendu ma conscience pleurer.
Et je me suis mis a prier / Je me suis mis a prier.
A tous ceux que j'ai offensés / Je demande pardon.
A tous ceux qui m’ont offensé / Je demande pardon.
A ce que je n’ai pas compris / Et a tous ceux qui ne m’ont pas compris.
Je vous demande pardon.

Le pardon est un theme inaugural de I'entrée en scene de Jagger. On se souviendra
que c’est par « Brigadier sabari » (1983) qu’Alpha Blondy signe son premier grand
succes devant Dieu et les hommes. Dans I'exécution sur scene de « Brigadier Sabari »
comme dans « Pardon », la gestuelle du pardon qu’il esquisse reste la méme quand la
densité émotionnelle, le contenu éthique change. « Brigadier Sabari », c’est I'histoire
d'un jeune promeneur nocturne tardif tombé dans les filets d’une campagne de
ratissage dite aussi « opération coup de poing ». Pour le chatier de sa témérité, les
policiers le transforment comme le dit Alpha lui-méme, en « punchingball ». Raclée de
coups ! Le garcon implore la pitié et I'indulgence des policiers. Son pardon est une
supplique bordée par la siréne des voitures de police. Les coups de matraque vrillent,
vrombissent, cognent, frappent. Le jeune homme crie et pleure son imprudence. Le
pardon ici est arraché par la force des choses. En revanche, dans « Pardon », les larmes
sont de contrition et non de peur ou d’effroi. Aucune vie n’est directement mise en
cause. Ici, 'homme du pardon ne pleure pas de douleurs physiques mais de regrets,
de meurtrissures morales. Il est en dettes d’humilité. Tombant des yeux, les larmes de
I’'homme ou de la femme qui expérimente le besoin d’humilité, glissent dans les plis
de son visage et s’évanouissent dans « la riviere des prieres ». Cette chanson énonce
une délicate éthique du pardon.
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Alpha Blondy énonce :
A tous ceux que jai offensés, je demande pardon.
A tous ceux qui m’ont offensé, je demande pardon.
A ceux que je n’ai pas compris et a tous ceux qui ne m’ont pas compris.
Je vous demande pardon.

On peut écouter cette tirade en pensant a tous ceux qui ont combattu l'artiste au
motif que sa musique ne serait pas ivoiro-ivoirienne ; tous ceux qui l'ont ressenti
comme un imitateur sans talent, et dans la foulée, jeté aux orties, les critiques débutants
dont votre serviteur qui tentaient d’accueillir sa démarche au-dela du nationalisme
ethnosociologique. C’est vrai : la musique d”Alpha n’est pas enracinée dans le terroir
a I'exemple du ziglibithy d’Ernesto Djédjé. C’est que son modele théorique n’est pas
I'enracinement vertical, mais plutot le rhizome cher a Gilles Deleuze, Felix Guattari
puis a Edouard Glissant. Comme figure de I'enracinement de I'arbre dans I'espace, le
rhizome désigne une structure proliférant a 'horizontale, dans toutes les directions,
dans un processus sans niveau hiérarchique, un peu comme des racines de gingembre.

Dans le texte d’« Afriki » ( Apartheid is nazim, 1985), 'une de ses chansons a succes,

Alpha Blondy chante et illustre cette approche rhizome.
An bora Farafina
Nous avons quitté I’ Afrique noire pour un tour
Nous voila a Montego Bay a Kingston
Ot que je regarde, partout des Dioulas
Partout des Bétés, des Baoulés, des Ashantis...
La Jamaique c’est I’ Afrique et I’ Afrique c’est la Jamaique. (Cf. Konaté : 1987, 172-173)

4. Revenons a 'homme qui s’est « réveillé au pied du mur de sa vanité ». Modestie
oblige, il y descend sa conscience. A la différence de ceux qui montent au balcon pour
se voir passer dans la rue, 'homme qui ne perd pas pied, peut entendre «sa conscience
pleurer » des larmes de paroles qui semblent procéder du « long, immense et raisonné
déréglement de tous les sens », processus qui selon Arthur Rimbaud, caractérise la
vision du poete. Dans le jardin des paroles inspirées et inspirantes d’Alpha Blondy, il
y en a une que je caresse régulierement et sans modération. Elle remonte au jour ou
en 1985, je lui pose la question classique des sources d'inspiration du créateur.

Réponse de I'artiste...
Boua T6goma, (Homo de Papa),
Je n’ai pas de probleme d’inspiration.
La nuit quand je dors, je dépose mon cerveau dans le temps.
Le matin, a mon réveil, je le récupere, je presse, je I'essore.
Le jus qui en sort ce sont mes chansons. » (Alpha Blondy a Y. Konaté, 1985)

Cette pensée est forte de I'entétement de 1’hallucination. Elle est belle de I'éclat
sobre et sans gras du direct. Ainsi dong, le cerveau serait I'éponge qui absorbe le suc,
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le gotit, le grain, I'essence de la vie qui va. La conscience ne dort pas, le cerveau non
plus. Le film qu’ils tournent ne s’arréte pas quand nos yeux se ferment a la lumiere du
jour ou aux lampions dans la rue. N’est-ce pas que « Brigadier Sabari » se nourrit du
jus des passages a tabac dont plusieurs jeunes de la fin des années 1970, conservent le
douloureux souvenir ? Oui, « Sweet Fanta Diallo » est un hommage a la jeune fille qui
fit bondir le cceur d’adolescent de l'artiste. Le sachant au plus mal, elle accourt a son
chevet et lui, tombé dans le puits noir de la dépression, s’avere incapable de surnager
pour se remettre a la hauteur de la source de vie et d’affection de son regard. Oui, Salia
(cf. « Dji », in Jerusalem, 1986) est vraiment mort noyé dans le fleuve Bandama. Oui
Papa Bakoye, le pere de Yacou Solama, fut un homme bon et généreux.

Mais alors, pourquoi sur 1000, 2000, 9000 jeunes promeneurs nocturnes avec ou

sans papier, passés a tabac, un seul, enI'occurrence Alpha Blondy, en presse le jus qu'il
élabore en chanson ? Tout simplement, parce que les hommes déleguent ou méme
délaissent aux artistes, le role d’absorber et d’exprimer de préférence en les sublimant,
leur malheur et leur bonheur. La conscience de I'artiste en devient tendanciellement
celle de la société.
Alpha condense et transfigure le jus d’un temps relativement long qui voit les jeunes
ivoiriens et les jeunes africains vivre leur fascination pour les vedettes de la pop-music
dont Elvis Presley, Johnny Halliday, Otis Redding... Il est du jus du temps ou on était
pop et yéyé (Cf. « Yéyé » in Album Masada, 1992). Cest le temps des clubs qui au début
des années 1960, jouent la sortie des logiques communautaires pour une invention
d’une nouvelle fraternité de la citoyenneté via la modernité des surboums, c’est a dire
du tourne-disque, des disques. C’est I'ouverture au temps du monde via les premiers
orchestres pop, les premiéres boites de nuit ot on entend et danse au diapason des
musiques du monde. Les jeunes se branchent sur Salut les Copains, une revue francaise
people, ils écoutent La Voix de I’Amérique et snobent de plus en plus la langoureuse
rumba congolaise de leurs ainés.

La musique c’est la bande-son d’une époque. Comme dans un film, elle annonce
la teneur del’événement qui arrive quand elle n’imprime pas la tonalité des sentiments
inscrits ou prescrits dans 1'image. Elle dissipe la peur ou la joie a I'avance et tout de
suite apres, elle éclate dans des scenes de féte avant de s’éclipser pour laisser poindre
la voix des acteurs. Wagner a poussé tres loin cette fonction annonciatrice de la
musique qu’il a conceptualisée dans le terme de leitmotiv. Le leitmotiv wagnérien c’est
un son ou, si vous préférez, une image acoustique qui annonce un personnage. C’est
son pedigree. Et, dans les opéras de Wagner, les personnages apparaissent avec leurs
musiques qui leur restent indissociables. On peut penser que les époques sont
également indissociables de leur leitmotiv qu’elles choisissent dans le fourmillement
de propositions musicales d"une séquence historique donnée. Comme Amédée Pierre,
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Lougah Francois, Ernesto Djédjé, et jen passe, Alpha Blondy est indissociable de
certaines époques de notre pays auxquelles sa voix a servi de couleur sonore.
Personnellement, je ne peux pas entendre « Téré » sans penser a la coupe d”Afrique de
1984. C’est lors d’une émission dédiée a cet événement, émission congue et présentée
par Georges Tai Benson que I'artiste portant maillot et ballon, I’entonne pour la toute
premiere fois en public. Je tiens cette chanson pour le leitmotiv de cette période autant
que le Ayo Ayo Ayo de Chantal Taiba qui a fonctionné comme '’hymne de la
compétition. De méme, impossible de penser a la forte mobilisation des artistes du
monde entier dont Peter Gabriel, contre I’apartheid et pour les droits de ’homme sans
entendre « Apartheid is Nazism » (1985). Je ne peux pas penser au début des années
1990, moment de turbulences socio-politiques inaugurant le retour de la Cote d’Ivoire
au pluralisme sans entendre tour a tour « Multipartisme » d”Alpha Blondy d"une part,
« C’est pas da ni bld » de Serges Kassy, « Deni » d’Ahmed Faras. C’est le role des
critiques, journalistes ou universitaires d’étayer les contextes et les enjeux des ceuvres,
leur profondeur historique et leur pertinence sociale.

Olivier Revault d’Allonnes (1923-2009), philosophe, musicologue, définit la
musique comme un art du temps. Jouer de la musique c’est jouer sur le temps des
notes et notamment en produisant des effets de répétition qui peuvent se systématiser
en rythme. Tous les sons dune époque ne dépassent pas la barriere du temps.
Combien de succes flamboyants tres vite détronés par d’autres mélodies finalement
oubliées et inaptes a la transmission aux plus jeunes ? Combien de hits pressés et jetés
aux oubliettes devant la barriere du temps ? En revanche que de bonheur de noter que
parfois des chansons mal aimées au début, comme « Soul Makossa » de Manu Dibango
en 1972, ont fini par conquérir durablement les cceurs et s’installer dans la longue
durée. Il y a classicisme non pas partout ot une ceuvre mal recue gagne une revanche,
mais partout ot une structure ou une forme artistique donnée s’installe dans 1’histoire
du gotit. Apres 40 ans de présence et d'impact artistique et esthétique, Alpha Blondy
peut étre tenu pour I'un des classiques ivoiriens.

Un grand n’est pas un petit. Alpha Blondy est grand de par les défis relevés, de
par sa reconnaissance et sa résonance nationales et internationales. Le prix d’excellence
du Président de la République 2023 qu’il vient d’obtenir en est 'un des brillants
symboles. C'est a I'honneur du département des arts de 1'Université Felix Houphouét-
Boigny, d’en avoir pris la mesure en organisant le présent colloque et en incitant les
étudiants a faire les gammes dans le jardin du répertoire d’Alpha Blondy, un artiste
des plus emblématiques de 1'excellence ivoirienne et africaine.
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TRAHISON CREATRICE ET ANTHROPOPHAGIE
DANS LES TEXTES MUSICAUX D’ALPHA BLONDY

Creative betrayal and anthropophagy in the musical texts of Alpha Blondy

Pr Joseph PARE

Université Joseph Ki-Zerbo
Ouagadougou (Burkina Faso)

Introduction

Les textes musicaux africains francophones en particulier et, ceux produits par
les artistes du continent dans d’autres langues locales ou étrangéres en général,
présentent une certaine poéticité. Celle-ci se manifeste différemment selon les
créations et sous des formes diverses. Ce sont ces manifestations du signe textuel que

je vais examiner dans les textes musicaux de Alpha Blondy.

La premiere impression qui se dégage c’est le constat que le signe textuel dans
les chansons de Alpha Blondy fonctionne selon le régime sémiotique de l'allusif
comme en témoignent le recours aux proverbes, aux jeux de mots, aux périphrases,
etc. Dans ce régime sémiotique, il y a la trahison créatrice qui contribue a faire du texte
musical le cadre d'une sorte de glottophagie, voire d'une anthropophagie. Sous ce
rapport, je définirai les concepts et leur caractere opératoire dans un certain nombre

de textes musicaux de Alpha Blondy.

I. LES CONCEPTS

La trahison créatrice

C’est un concept proposé par Alain Rocherldans ses analyses sur les cultures
japonaise et chinoise. Selon lui la trahison créatrice qui induit 1'importation d’un
concept ou d’une notion est par essence « ... un acte de création »? qui passe par un
transfert analogique® ou la contextualisation neutralisante comme c’est le cas dans les

textes musicaux de Alpha Blondy.

! Alain Rocher, « La trahison créatrice : anatomie du transfert notionnel dans les cultures asiatiques », Revue TTR, Volume 6,
numéro 2, 2° semestre, 1993, p. 11-37.

2Idem, p 13

3 Selon A. Rocher le transfert analogique résulte du fait que « les concepts ou les systémes de pensée « étrangers » sont
rarement pergus comme une altérité menagante au moment de leur importation. L’attitude la plus fréquente semble étre de les
assimiler au connu... » p. 18. Il considére que la contextualisation neutralisante survient lorsqu’une « culture périphérique
absorbe « fidélement » une notion, un systéme de pensée ou une institution, mais 1’intégre dans un ensemble qui en neutralise
la charge négative... » p. 23.
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La glottophagie

Ce concept résulte des travaux de Louis-Jean Calvet* et permet de décrire le viol
des langues africaines par le colonisateur, car selon l'auteur «le premier
anthropophage est venu d’Europe. Il a dévoré le colonisé... Il a dévoré ses langues ;
glottophage donc... ». En se réappropriant la langue du colonisateur, en la pliant a son
vouloir culturel et idéologique, le créateur africain procede a une glottophagie en
retour. En « mangeant » la langue francaise dans le but de « produire » autre chose
I’artiste procede a une sorte d’exo-cannibalisme. Il s’agit de se réapproprier la culture
d’autrui ; toute chose qui va permettre de se revigorer dans sa capacité créatrice. Au
lieu de la simple glottophagie de la langue francaise, on peut alors parler

d’anthropophagie.

L’anthropophagie culturelle

Le concept est du poete brésilien Oswald de Andrade®. Elle consiste a ingérer la
culture de l'autre. C’est une anthropophagie symbolique qui permet d’ingérer autrui
et, a partir de la substance de 1'autre, se régénérer et s’affirmer. Ce qui signifie qu’a
travers l'ingestion symbolique d’autrui, on va reproduire des éléments d’une
identification personnelle, une identification protéiforme. Ainsi 1’anthropophagie
culturelle est un exo-cannibalisme positif qui fonde I"hybridité et constitue le point a

partir duquel se constitue une certaine épiphanie du sujet producteur du texte musical.

II. TRAHISON CREATRICE COMME MANIFESTATION DE
L’ANTHROPOPHAGIE ET DE L'EPIPHANIE
Il ne s’agira pas de faire un relevé systématique de tout ce qui releve de la
trahison créatrice dans les textes musicaux de Alpha Blondy, mais d’en montrer

quelques manifestations.

Dans la chanson « France a fric » (jeu de mots a propos) (2013), il y aI’expression
« ingnafognable ». Ce néologisme se forge sur la racine dioula du verbe « gnafo » qui
signifie dire, expliquer, exprimer. A ce mot, il est adjoint un préfixe et un suffixe qui

résultent de la langue francaise. Il s’agit du préfixe « in- » qui marque 1'impossibilité et

4 Louis-Jean Calvet, Linguistique et colonialisme, petit traité de glottophagie, 2¢ édition, Paris, Payot, 1979, p.10.

5 José Oswald de Souza alias Oswald de Andrade (1890-1954) : poéte, romancier et essayiste, dramaturge brésilien. 11 est
notamment I’auteur de 1’essai intitulé Manifesto antropofago e outros textos (1928) ; Manifeste de 1’anthropophagie et autres
textes.

36 Septembre 2024 | pp. 35 - 38



Pr Joseph PARE

du suffixe «- able» qui désigne l'accomplissement ou la réalisation. Le mot

« ingnafognable » signifie donc ce qu’on ne peut pas expliquer.

Un autre exemple intéressant, c’est le mot « nazillon » (2013) pour parler de
certains dirigeants africains considérés comme des petits nazis par l'usage du suffixe

« -llon » qui indique en frangais quelque chose de petit.

Enfin, j’évoquerai I'expression « zoukéfier ». A la racine zouk (mot qui désigne
un genre musical popularisé a la Guadeloupe), il est adjoint le suffixe « -fier »
emprunté au mot modifier afin de faciliter la recherche du sens. Le mot « zoukéfier »
prend alors le sens de modifier le reggae pour lui donner les allures de la musique

zouk.

On peut multiplier les exemples qui sont la manifestation de la trahison
créatrice a partir desquelles on peut envisager les textes comme les lieux de

manifestation de I’anthropophagie et de I’épiphanie.

La trahison créatrice est un travail de déconstruction-reconstruction. En partant
du contexte d’oul on s’exprime, il s’agit de plier la langue d’emprunt afin qu’elle
devienne en mesure d’exprimer ce que I'on a envie de dire. Pour réussir ce travail, il
faut avoir suffisamment ingéré la langue et la pensée d’autrui afin de pouvoir les
amener a exprimer autre chose. Ce qui signifie que 'on a ingéré symboliquement
autrui. C'est alors qu'on peut considérer cette démarche comme une forme
d’anthropophagie ou d’exocannibalisme. Dans le méme élan, il s’agit de se définir
comme distinct de l'autre. De ce fait, ce processus anthropophage devient un
marqueur. Ainsi, trahison créatrice et anthropophagie culminent vers 1’épiphanie

puisqu’elles sémiotisent I’esthétique, 1'identité, 1'idéologie, I’axiologie...

Conclusion
Par son contenu, les thématiques véhiculées et le dit, les textes musicaux de

Alpha Blondy s’inscrivent dans la sémiotique de la sérialité (déconstruire, reconstruire
en se fondant sur le substrat culturel africain) a I'instar de la démarche proposée par
le personnage de la Grande royale dans le roman L’Aventure ambigué de C. H. Kane
(1961) qui proposait d’aller a I’école du Blanc afin de savoir lier le bois au bois. On peut
considérer que les textes et la musique de Alpha Blondy jouent comme une sorte
d’ascenseur social au sein duquel se reconnaissent toutes les couches sociales, toute

chose qui participe a la popularité de I’artiste.
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Au-dela de la dimension artistique et esthétique, les chansons de Alpha Blondy
ont une dimension résiliente et épiphanique. Elles participent de I'Etre (Noir, Blanc,
Jaune, Rouge) au monde dans un élan de solidarité. C’est I'expression d’une identité

polymorphe qui est cumulative et relativement complexe.
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ENTRE PATRIMONIALISATION, MUSEALISATION ET
MONUMENTALISATION DE L’ESPACE : LE CAS DE LA RESIDENCE
D’ALPHA BLONDY

Kouakou Faustin ATTADE
Université Félix Houphouét-Boigny d’Abidjan, (Coéte d'Ivoire)
saydess@yahoo.fr

Résumé : A la base, Alpha Blondy est chanteur, auteur-compositeur et musicien reggae, mais il a eu le
génie de concevoir (avec le maitre d’ouvrage) un batiment entierement circulaire surmonté d’un doéme.
L’intérét de cette communication est d’analyser cette architecture, en reconnaissance a l'esprit de
créativité de son propriétaire. Cet édifice regroupe tous les styles de construction issus de 1’histoire
générale de I'architecture ; illustrant parfaitement 1’éclectisme architectural. L’analyse de cette batisse
lui confére un caractére monumental a I'image d’Alpha Blondy lui-méme. C’est pourquoi nous voulons
interroger la patrimonialisation, la muséalisation et la monumentalisation afin d’insérer cet édifice au
rang d’ceuvre digne de conservation. Comment et a quel moment peut-on ériger un édifice en
patrimoine, en musée ou en monument ? Cette problématique met au centre de notre réflexion, le
concept de la mémoire, de I'héritage et de la projection dans le futur. L’objectif est de montrer
I'importance du batiment en tant qu'un chef-d’ceuvre architectural. Pour ce faire, notre étude examinera
une pluralité de sources écrites, orales et visuelles de I’édifice. Le plan d’analyse envisagé a la suite de
cette enquéte de terrain expose toute sa production polystylistique. Il s’agit, pour la circonstance,
d’intégrer ce batiment et son site dans un nouvel état de perception et de l'intégrer a nouveau dans
notre vie quotidienne.

Mots clés : Architecture, conservation, héritage, mémoire, patrimoine.

BETWEEN HERITAGE, MUSEALIZATION AND MONUMENTALIZATION OF
SPACE : THE CASE OF ALPHA BLONDY’S RESIDENCE

Abstract : Basically, Alpha Blondy is a singer, songwriter and reggae musician, but he had the genius
to design (with the client) an entirely circular building topped with a dome. The interest of this
communication is to analyze this architecture, in recognition of the creative spirit of its owner. This
building gathers different styles from the general history of architecture; perfectly illustrating
architectural eclecticism. The analysis of the building gives it a monumental character like Alpha Blondy
himself. It brings together all the construction styles from the general history of architecture; perfectly
illustrating architectural eclecticism. It is therefore by way of anthem that the analysis of the building
gives it a monumental character like Alpha Blondy himself. This is why we want to question heritage,
musealization and monumentalization in order to place this building as a work worthy of conservation.
How and when can a building be made a heritage site, a museum or a monument? This issue places at
the center of our reflection the concept of memory, heritage and projection into the future. The aim is to
show the importance of the building as an architectural masterpiece. To do this, our study will examine
a plurality of written, oral and visual sources of the building. The analysis plan envisaged following
this field investigation exposes its entire polistylistic production. For the occasion, it is a question of
integrating this building and its site into a new state of perception and of integrating it again into our
daily life.

Keywords: Architecture, conservation, heritage, memory, heritage.
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Introduction

Alpha Blondy a acquis une notoriété dans le monde musical par son travail et
son abnégation. Il impose, suscite et force 'admiration par sa célébrité et sa dimension
universelle. Grand par son engagement au service du reggae, grand par sa simplicité
sur les plateaux de télévision, grand par son humour au cours des débats, grand par
son charisme sur scéne; il sera également grand par son génie créateur pour avoir
commandité la réalisation d"un édifice a la hauteur de sa personnalité. Il s’agit de sa
résidence située a Cocody, Riviera 2 a Abidjan en Coéte d’'Ivoire. Au-dela de son
architecture éclectique, le charisme et la célébrité de son propriétaire (maitre
d’ouvrage) déteignent certainement sur cet édifice. Le sujet trouve ses racines dans le
projet d’architecture en lui-méme. Méme s’il n'y a pas une histoire particulierement
remarquable au point de justifier la nécessité de conserver cette batisse, la projection
dans le futur suppose un héritage a préserver et a conserver dans un élan d’hommage
sans cesse renouvelé a cette figure emblématique de la musique. L’éclectisme que
présente le batiment se justifie par la mixité de plusieurs styles architecturaux. A
I'image de la case ronde et du grenier de 1’habitat traditionnel sénoufo (A. M. Akré,
2000, p. 600), ce grand édifice est de forme circulaire depuis son infrastructure jusqu’a
ses différentes superstructures. Il est surmonté d’un déme, lui donnant une allure
majestueuse. Mais une interrogation se pose : quels criteres pourraient déterminer
I’éligibilité de cette résidence comme patrimoine a sauvegarder ? La réponse a cette
question offrira des pistes d’exploration d'un patrimoine a la dimension de son
commanditaire. A premiére vue, il s’agit de rendre un vibrant hommage 4 un musicien
hors-pair, mais en regardant la grandeur de la maison d”Alpha Blondy, on ne peut
s’empécher d’avoir un sentiment de fierté.

1. Méthodologie
La résidence d’Alpha Blondy, témoin de sa vie et de sa carriere, devient un
patrimoine vivant. La patrimonialisation de cet espace s’ opeére naturellement a mesure
que les générations reconnaissent sa contribution a la musique et a la culture. Les
éléments de la résidence deviennent des reliques, des objets symboliques de ’héritage
musical et artistique d”Alpha Blondy. Cette résidence devient ainsi le théatre d’une
réflexion plus large sur la préservation du patrimoine artistique, la muséalisation
responsable et la monumentalisation symbolique. A travers ce cas, la société est
appelée a naviguer avec sensibilité entre la préservation du passé et la création de
nouveaux récits, afin de transmettre aux générations futures I'héritage riche et

complexe de I'artiste.

1.1. Problématique
Quels criteres déterminent la charge d’histoire contenue dans un objet, un
espace ou un lieu ? L'image et la mémoire que le public a de cet objet, de cet espace ou
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de ce lieu constituent un élément déterminant. L’architecture éclectique que présente
la résidence d’ Alpha Blondy a travers la mixité de plusieurs styles touche I'imaginaire
et lui donne un aspect pittoresque puis original. La maison, nommée “Palais Alpha
Blondy” par les riverains, se tient droite et fiere. La noblesse qu’elle laisse transparaitre
vient chercher le respect de 1'observateur et en fait un monument qui marque le
paysage du quartier. L’édifice présente un dome hémisphérique a base circulaire le
rendant particulier, unique et original. Partant de cela, I'on est en droit de s’interroger
sur l'avenir de cette batisse qui met en osmose plusieurs styles architecturaux. Cette
question évoque celle de la patrimonialisation, de la muséalisation et de la
monumentalisation. Cela recommande que soient interrogées les dispositions prévues
par 'un de ces processus afin d’inscrire définitivement ce batiment dans la mémoire
collective. De cette préoccupation, il ressort les questions suivantes, découlant de la
principale posée plus haut dans 'introduction : Qu’est-ce que la patrimonialisation, la
muséalisation et la monumentalisation ? Quel lien peut-on établir entre ces trois
notions par rapport a I'édifice et son espace ? Dans cette étude, 1"objectif général est de
déterminer les criteres qui permettront, a terme, la préservation de la résidence
d’Alpha Blondy comme un bien patrimonial digne de sauvegarde. Pour cela, nous
allons définir la patrimonialisation, la muséalisation et la monumentalisation. Ensuite,
nous allons établir un lien entre ces trois notions en rapport avec 1'édifice. Cela
permettra de s’interroger sur la démarche et le processus de chaque notion susceptible
de s’adapter au contexte présenté en hommage a une figure emblématique de la Cote
d’'Ivoire. C'est donc la problématique de la sauvegarde et de la protection d’un héritage
qui engage le fond de notre étude. Cependant, cette étude se fonde sur I'hypothese que
si des criteres permettent d’ériger ce patrimoine privé en un patrimoine national, 'une
des exigences sera de conserver son apparence et ses reperes visuels dans le temps.

1.2. Concepts et définitions
Avant toute chose, il serait judicieux de porter une attention particuliere a
certaines définitions principales qui fondent le corpus de notre étude. En effet, le
patrimoine est 1’objet central de cette étude. Il représente des spécificités qui ont un
lien autant avec la patrimonialisation, la muséalisation que la monumentalisation.

1.2.1. La patrimonialisation

La patrimonialisation désigne le processus de fabrication, de création et de mise
en patrimoine. Le processus se montre sur le long terme, structuré par une dialectique
entre échelle nationale et échelle mondiale. Le patrimoine doit avoir le mérite d’étre
transmis du passé pour trouver une valeur dans le présent. En tant que démarche, la
patrimonialisation doit étre prise comme un systéme conduisant a un résultat. Le
résultat suppose ici un cheminement qui permet a un objet d’accéder au rang de
patrimoine. A I'opposé de son processus, la définition de la patrimonialisation est plus
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compréhensible et facile. C’est I'acte de penser, de discuter et d’attribuer un caractere
patrimonial a un élément, a un objet, un espace, un lieu, un édifice ou une ceuvre
artistique. En d’autres termes,

la patrimonialisation pourrait [...] s'interpréter comme un processus social par
lequel les agents sociaux entendent, par leurs actions, conférer a un objet, a un
espace (architectural, urbanistique ou paysager), un ensemble de propriétés ou
de « valeurs » reconnues et partagées d’abord par les agents légitimés et ensuite
transmises a l'ensemble des individus au travers des mécanismes
d’institutionnalisation, individuels ou collectifs nécessaires a leur préservation
(E. Amougou, O. Chadoin & R. Gurov, 2004, p. 25).

Cette facon d’aborder le concept de patrimonialisation est liée a celle de la mémoire. 11
s’agit d'intégrer le batiment et son site qui feront objet d’intérét dans un nouvel état de
perception et de l'intégrer a nouveau dans notre vie quotidienne. Le processus de
patrimonialisation offre ainsi la possibilité d’effectuer une réinsertion des ressources,
une revalorisation continue qui consolide la fonction de celles-ci une fois activées au
sein d'une dynamique et d"'un aménagement spatial.

1.2.2. La muséalisation

La muséalisation désigne le processus d’intégration d’un objet dans une
collection muséale lui affectant désormais un nouveau statut vis-a-vis de son contexte.
C’est I« opération tendant a extraire une vraie chose de son milieu naturel ou culturel
d’origine et a lui donner un statut muséal » ( A. Desvallées, 1998, p. 229). La
muséalisation se fait dans un élan de protection et de conservation tout en privilégiant
la mise en valeur. Muséaliser, dans le sens le plus général du mot, c’est donner un
caractére muséal a quelque chose, un monument historique par exemple. Lorsqu’un
site ouvert au public est équipé d’outils d’interprétation, de fagon a en faciliter la
compréhension par le visiteur, il peut étre considéré comme un musée. On parle alors
de muséalisation. Littéralement, la muséalisation désigne la mise au musée (A.
Desvallées, F. Mairesse & Y. Bergeron, 2011, p. 334). C’est ce changement entre la
destination et 1'origine qui effectue la mise en contexte caractérisant la muséalisation.
Elle reste et demeure le fruit de I'extension de la notion de patrimoine et de la
décontextualisation de 1’objet soumis a I'opération.
L’emploi de ce terme est l1égitime, car c’est par ce processus de mise en exposition que
le site patrimonial devient un musée (A. Gob, 2009). Pour ce faire, la muséalisation est
une réaction face a toute perte de traces du passé. Elle devient ainsi une sorte de
planche de salut qui perpétue le passé devenu a un moment donné inaccessible aux
nouvelles générations. La démarche muséale est amorcée dans I'objectif de mettre en
valeur le potentiel local. Le musée en lui-méme occupe une place trés importante dans
le systéme culturel. A mesure que le processus de muséalisation se met en place,
I'édifice devient une machine de plus en plus complexe, tant du point de vue des
dispositions institutionnelles que de l'articulation spatiale du site (P. Merlin, & F.
Choay, 1988, p. 503). L’édifice dont il s’agit ici est la demeure d'un artiste prolixe et
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légendaire. La transformation de la batisse en musée peut étre une autre forme
d’hommage qui est un équilibre entre la curiosité des visiteurs et la volonté des
chercheurs de comprendre et de reconstituer 1'histoire du propriétaire. Pour cela,
’endroit passe « de lieu d’observation a lieu observé », se présentant a la fois comme
un objet et un lieu de recherche. Cependant, la muséalisation se fait en parallele de la
conservation monumentale.

1.2.3. La monumentalisation

La monumentalisation est le fait de donner un aspect monumental a certaines
choses telles que les ouvrages architecturaux. A 1’origine, le monumental concerne
spécifiquement un batiment et par extension, qualifie un édifice aux dimensions
impressionnantes. Le monument est une construction, un ouvrage architectural qui
sort de I'ordinaire par ses dimensions. C’est le cas de la résidence qui fait I'objet de
notre étude. Apres l'avoir révélé au grand jour selon la notion de production
monumentale, le batiment sera exposé aux criteres liés a la consécration monumentale
et aux criteres de reconnaissances institutionnelles. L’étude sur la monumentalisation
de cette batisse constitue une occasion de réflexion sur son rdle social, culturel et
touristique. Désormais, elle aura pour vocation de cristalliser certaines visions du
passé, du présent et méme du futur. La noblesse qu’elle laisse transparaitre vient
chercher le respect de I'observateur et en fait un monument qui marque le paysage du
quartier de la Riviera 2.

En somme, de ces trois notions (patrimonialisation, muséalisation et
monumentalisation), il convient de retenir ce qui suit : la notion de patrimonialisation
permet de sauver 1'élément ; celle de la muséalisation meéne a terme le processus dans
le but de montrer et de transmettre les informations sur ce patrimoine d’ou la
muséalisation. La patrimonialisation est donc complémentaire de la muséalisation.
Tout ce qui est muséalisé est patrimonialisé, mais tout ce qui est patrimonialisé n’est
pas muséalisé (A. Desvallées et al., 2011, p. 254). En d’autres termes, la
patrimonialisation est 1’étape obligatoire a franchir avant celle de la muséalisation. La
monumentalisation quant a elle parait plus simple que les deux premiéres notions.
Hormis les dispositions institutionnelles, la monumentalisation est liée a la
qualification de I'édifice. Autant nous pouvons qualifier Alpha Blondy de
“monument” de la musique ivoirienne, autant sa demeure peut étre qualifiée de
monument. Le monument est factuel, perceptible et remarquable par sa taille
imposante, ses proportions et son caractere grandiose. Ces trois notions questionnent
de facto le concept de la mémoire qui est en rapport avec l'espace socioculturel
accessible et connu. Il sera question d’entretenir un souvenir en relation avec un édifice
qui expose a la fois plusieurs styles architecturaux.
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1.3. Méthode d’analyse
1.3.1. Collecte des données

La méthodologie se veut une approche empirico inductive. La réflexion est
abordée a partir de 1’analyse qualitative des données obtenues par le truchement de
I'observation directe et I'enquéte de terrain. A cela s’ajoute la recherche documentaire
s’appuyant sur des sources iconographiques, orales et visuelles pour mieux encadrer
l'objet de notre étude. L’approche empirico inductive est une méthode de travail qui
part de faits, de données réelles et observables, comme la résidence de la légende
vivante. Pour la suite, 'analyse de contenu a permis d’envisager un plan qui s’articule
autour des principaux points suivants : les différents styles architecturaux du batiment
et ’analyse des théories puis les enjeux de sa patrimonialisation.

1.3.2. Difficultés

Toute recherche pose nécessairement de nouveaux problemes et c’est ce qui
enrichit la pensée humaine et maintient 1'esprit en éveil. Il faut noter qu’il y a eu
d’énormes difficultés dans les prises de vue in situ car il est tres difficile d’accéder au
domicile de l'artiste, certainement a cause de son statut de star ou de personnage
public. Aussi, pour résoudre le probleme de l’obtention des images, nous avons orienté
nos recherches vers les sites internet qui ont consacré des reportages a 1’artiste et son
domicile. Ceci étant, la source de toutes les images de 1'édifice présentées dans nos
résultats est le fruit d’une recherche sur internet.

2. Résultats
Les résultats de cette étude portent essentiellement sur la lecture et 1’analyse
des différents styles architecturaux qui animent l’édifice. Dans cette phase de
présentation, la batisse traversera le temps, les époques et les grandes articulations de
I'histoire de I’architecture depuis I’antiquité jusqu’au modernisme.

2.1. Le style grec

Ce style émane de I’ Antiquité. Il était destiné aux temples et aux sanctuaires a
la maniére de notre batiment. Un peu plus tard, il va s’orienter vers n’importe quels
édifices avec les mémes caractéristiques dans les styles de construction des colonnes.
Le style grec est alors caractérisé par la construction de colonnes, de poteaux et de
piliers. Comme indiqué sur la figure n°1, les poteaux sont des structures de toute piéce
longiforme verticale porteuse, en bois, en métal ou en béton. Tantot visibles, tantot
noyés dans le mur, les piliers sont destinés a porter les charpentes ou les vottes des
édifices.
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Figure n°1 : Poteaux

Source : https://www.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

2.2. Le style romain

Toujours de l'antiquité, I'architecture romaine a puisé dans les éléments de
l'architecture grecque. Cependant, elle a amplifié le caractere urbain de I’architecture
et développé considérablement la création d’espaces intérieurs. L’arc et la vottel!
permettent aux Romains de réaliser des édifices colossaux. Les ouvertures en arcades
au-dessus des fenétres sur la figure n°2 sont déja utilisées a Ur? (H. Bost, 1985, p. 88)
dans des éléments de décoration de temples. En effet, c’est I'architecture romaine qui
a développé ce style sous la forme de votites en pierres taillées.

Figure n°2 : Arcs

Source : https://www.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

2.3. Le style roman

L’architecture romane préceéde dans 1'ordre du temps 1’architecture gothique.
En plus d’étre caractérisé par 1'arc et les formes arquées, le style roman apporte une
monumentalité au batiment en donnant les prémices d’une architecture qui recoit la
lumiere. L’édifice roman est remarquable par sa force, sa plénitude, I'importance des

!Ouvrage de magonnerie en forme d’arc ou courbure naturelle en forme d’arc.
2Ur, (3800 av. J.-C.) est I’une des plus anciennes et des plus importantes villes de la Mésopotamie antique, dans I’actuel Irak.
Ur des Chaldéens est présentée comme la ville d’origine du patriarche Abraham.
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masses, I'épaisseur des murs, par sa parfaite adaptation au pays, au climat, au sol qui
le porte comme on I'apercoit sur la figure n°3.

Figure n°3 : Monumentalité du batiment

Source :https://www.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

2.4. Le style gothique

Le style gothique est du moyen-adge (du Ve a la fin du XVe siecle) et se
caractérise par l'utilisation systématique de la votite sur croisée d’ogives, d’arcs-
boutants et de structures en arc brisé. L’accent est porté sur la verticalité. Empruntant
des procédés du style roman, l'architecture gothique recourt aussi a de nouvelles
techniques. L’architecture gothique, du XIII¢ au XVe siecle, est I’expression des édifices
présentant de grandes dimensions. L’accent est porté sur la verticalité. Un élément
caractéristique de l'architecture gothique est la votite d’ogive comme indiqué sur la
figure n°4, construite a partir d’arcs diagonaux. Ainsi, sa caractéristique principale est
son couvrement3 (A. De Vigan & J. de Vigan, 2019, p. 232) en vofte sur croisées
d’ogives, qui lui a valu aussi le nom de style ogival.

Figure n°4 : Couvrement en voilte sur croisées d’ogives

3 De fagon générale, tout ouvrage qui limite le haut d’un batiment a 1’aide d’une vofte. Mais le couvrement ne désigne pas
toute la couverture.
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2.5. Le style de la Renaissance

Le domeest a 'honneur et c’est la caractéristique principale de ce style
développé notamment par Brunelleschi*. C’est la partie extérieure d'une votite ou
d’une coupole dont la forme est hémisphérique, ovoide ou bulbeuse. La coupole
correspond a l'intérieur d’un toit en demi-sphére, le dome est donc a I’extérieur et cela
est la marque particuliere de la résidence d’Alpha Blondy. Elle forme une calotte
circulaire ou elliptique surmontée d'un “campanile”> représentant un personnage
tirant a l'arc ; certainement Cupidon décochant sa fleche symbolisant 'amour (Figure
n°5).

Figure n°5 : Déme

Source :https://www.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

2.6. Le style baroque

Le terme baroque désigne une forme d’art qui évolue entre la fin de la
Renaissance et le retour au Classicisme (XVlle siécle). L’architecture baroque apparait
au début du XVIIe siecle et les éléments qui le caractérisent sont les ouvertures ovales
et les frontons spectaculaires. Outre I'ovalisation®, le style baroque se reconnait aussi
par la présence de nombreuses fresques’, tant sur les murs qu’au plafond. Le baroque
exprime le “pouvoir”, en recherchant la variété, I'originalité, 1'effet poétique des
couleurs, les émotions et impressions diverses. C'est donc l'usage opulent et
tourmenté des matiéres, des jeux d’ombre, de lumieére et de couleurs mettant en avant
des matériaux riches bien représentés sur la figure n°6.

“Filippo Brunelleschi (1377-1446) est un architecte, sculpteur, peintre et orfévre italien.

5 Lanterne surmontant le toit d’un édifice civil et contenant souvent une cloche.

6Rendre ovale. La construction d’un ovale se fait en tracant deux cercles sécants de centres O et O' tels que chacun passe par
le centre de l'autre ; les deux autres arcs de cercle, centrés sur les intersections des deux premiers, ont pour rayon les diametres
de ceux-ci ; concave sur les cOtés, convexes au milieu.

"Peinture murale réalisée sur un mortier frais avec des couleurs délayées a I’eau.
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Figure n°6 : Illustration parfaite du Baroque

Source :https.//www.pond5.com/fr/stock-footage/iten1/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

2.7. Le style classique

Alors que le baroque fait appel a I'émotion, le classicisme architectural s’adresse
davantage a la raison. Cependant, il poursuit la méme recherche du grandiose a
travers un art brillant et ostentatoired. Dans l’architecture classique, 1'espace se
fragmente en méme temps qu’'on tend a une simplification et a une affirmation de
"unité des volumes. Les effets statiques sont affirmés par une prédominance des lignes
horizontales permettant d’apprécier les différentes strates du batiment visibles sur la
figure n°7. L’architecture classique emprunte autant a I’Antiquité qu’a la Renaissance.
Elle se distingue par la recherche rationnelle et symétrique (Figure n°8). Ainsi, la
proportion et la symétrie apparaissent dans la régularité des ouvertures ovales sur
toute la circonférence du batiment. C’est un style qui représente un idéal d’ordre et de
raison qui exige des matériaux de construction durables tels que le béton et le marbre.

Figure n°7 : Différentes strates

Source :https://fwww.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

8 Qui est mis en valeur de facon excessive.
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Figure n°8 : Proportions et symétrie

e

Source :https://www.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

2.8. Le style moderne
Viollet-le-Duc soutient que,

pour qu'une ceuvre d’art soit belle en architecture, il faut que chacun puisse

penser, en la voyant, qu’elle s’est élevée naturellement, sans effort, qu’elle n’a

demandé a son auteur ni peine ni recherche (1965, p. 200).
Ainsi le style moderne est a la fois adapté aux matériaux contemporains puis aux
nouvelles techniques de construction. Tous les styles susmentionnés sont repris par
l'architecture moderne dans I'exécution des travaux au rythme du "Brutalisme'°. Les
possibilités des nouveaux matériaux ont conduit a l'invention de nouvelles
technologies de construction contribuant a la révolution de l'art de batir. L’'emploi
excessif du béton brut entraine un style architectural qualifié de brutalisme par Le
Corbusier!0. A cet effet, la résidence qui fait I'objet de notre étude illustre bien les
caractéristiques de ce style. Cependant, excepté les matériaux, le brutalisme se
compose de formes géométriques massives qui frappent par leur répétition et donnent

naissance a une construction forte et imposante comme 'apercu de la figure n°10.
Figure n°10 : Construction forte et imposante

Source :https://www.pond5.com/fr/stock-footage/iten/97984931-alpha-blondys-house-and-flag

Le brutalisme désigne un style architectural issu du modernisme qui connait une grande popularité jusqu’a nos jours.
OCharles-Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965) connu sous le pseudonyme Le Corbusier dés 1920 était un Architecte,
Urbaniste, Décorateur, Peintre et homme de Lettres Suisse naturalisé Francais en 1930.
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3. Discussion

Les résultats de 1’étude montrent que le batiment est I'incarnation parfaite d’une
architecture éclectique!l. D’ordinaire, on entend par "architecture de 1’éclectisme"
toute la production polystylistique qui caractérise la deuxiéme moitié du XIXe siecle.
Pour répondre aux demandes d"une clientéle bourgeoise désirant afficher sa richesse,
les architectes vont étre amenés a meéler différents styles (antique, oriental,
moyenageux, gothique, renaissance). L’éclectisme est une nouvelle doctrine
architecturale du XIXe siecle qui va permettre aux architectes d’utiliser et de combiner
dans un méme édifice comme celui d’Alpha Blondy, le vocabulaire et les modeles
architectoniques!? (A. De Vigan & J. de Vigan, 2019, p. 50). L"architecture éclectique va
progressivement s’imposer en faisant apparaitre un style mixte amorcé par le
modernisme, plus conforme a I'état d’esprit du maitre d’ouvrage.

3.1. La symbolique d’un édifice exceptionnel

Il n"y a pas que la musique qui révele Alpha Blondy. Il a donné vie a une ceuvre
architecturale digne d’étre étudiée, qui s’inspire de maniére harmonieuse des formes
libres que 1'on retrouve dans la nature. Habiter en rond permet une circulation de
I'énergie et influe de maniere positive sur ses habitants (S. Denefle, S. Bresson & N.
Roux, 2015). Cela permet de se relier au monde organique et de vivre de maniere
harmonieuse avec la nature. Par ailleurs, I'habitat circulaire comporte de nombreux
avantages énergétiques grace a la circulation de 1"énergie. Pour B. Mallon (2013),

le cercle, dans sa symbolique, signifie unité, complétude, illumination, cycle
de vie et de renaissance, roue de la vie, et dans de nombreuses traditions
religieuses, ceil qui voit tout et sait tout. Le cercle est le symbole le plus
répandu, et d'une signification universelle. Il est I'une des premieres formes
tracées par les humains. Il n’a ni commencement ni fin, ce qui en fait un
symbole universel d’éternité, de perfection, de divinité, d’infini ... Il
représente les cycles du monde naturel. Signe d’unité, le cercle est la forme
préférée pour l'égalité, ce que montre I'exemple de la table ronde du roi
Arthur. Le cercle, probablement la plus significative des formes, est présent
partout dans la nature, alors que le carré est une invention humaine. Le cercle
représente I'union du terrestre et du divin.

L’architecture circulaire integre les lignes droites, les lignes horizontales, les lignes
verticales et les lignes courbes. A 'image des cases rondes et des greniers de I'habitat

sénoufo, elle comporte des formes qui constituent, pour ainsi dire, une identité. Le

modele circulaire représente aujourd hui un énorme changement culturel.
Au-dela de l'aspect circulaire, le ddme a une dimension sacrée et regorge de diverses
caractéristiques “mystiques”. Sa conception est faite sur la base d'un certain nombre
de principes. La forme du dome permet de maintenir la température invariable,
favorable et optimale a I'intérieur. C’est aussi le moyen d’une bonne circulation de I'air
a l'intérieur de l'espace d’ou la chaleur est harmonieusement répartie en tous points

1Qui fait des choix divers sans exclusive ou qui est fait d'éléments trés divers.
2Qui reléve des régles de construction d’un ensemble architectural.
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dans la coupole. Il résiste systématiquement au vent le plus fort d’ou la
recommandation de cette structure architecturale. Enfin, quelle que soit la direction du
soleil, la lumieére est diffusée directement dans les angles appropriés, a tout moment
de la journée et surtout le long de I'année. La forme hémisphérique apporte de
nombreux avantages, notamment la bonne circulation de l'énergie au sein de la
structure et émet des ondes fortement positives.

3.2. Enjeu d’un patrimoine unique

L’enjeu patrimonial s’inscrit toujours dans le temps et il est bien loin d’étre
invariable. Le caractére temporel de la valeur patrimoniale est toujours difficile a
accorder a un batiment sans marque historique. Mais aujourd’hui, tout ce qui tourne
autour d"une icone est toujours rempli dhistoire et devient une ressource aux enjeux
multiples en raison des dimensions qu’incarne le personnage. Ainsi, les enjeux
patrimoniaux requiérent que 1'on se pose, dans le cadre considéré, la question de la
relation entre les discours, les concepts et une volonté politique. La mise en valeur de
ce bien privé joue un role dans la construction historique des mémoires et comporte
des enjeux éducatifs et civiques. Cela permet de comprendre le parcours de I’homme
dans toute sa dimension. Dans cette optique, le projet ne se limite ni a court terme ni a
moyen terme, mais privilégie la patience et le long terme. La finalité du processus
consiste a sauvegarder 1'édifice et son espace en veillant sur sa protection et son
entretien. Au-dela de la beauté que 'on peut attribuer a cette batisse, sachant qu’il
s’agit d'une valeur subjective, le « palais Alpha Blondy » posséde un ensemble de
valeurs symboliques sociales, culturelles et surtout émotionnelles. Dans la commune
de Cocody, cette architecture atypique et pittoresque, a I’allure de la case sénoufo,
parade au centre de la Riviera 2.
Cependant, pour mieux cerner le projet de la patrimonialisation, il faudra tenir compte
de la complémentarité d"un certain nombre de caracteres.
- Caractere social : L’édifice étudié est une construction sociale et sa place s’incruste
dans les projets d’aménagement urbain et d’embellissement global du paysage. Ceci
est une réalité parce qu’il est dépendant des autres types de constructions disponibles
dans I'espace.
- Caractere matériel : L'édifice étudié est un bien matériel physique a travers les
éléments visibles exposés dans les résultats. Comme le soutient T. Le Hégarat,

de maniére schématique, la patrimonialisation serait la garantie de la survie
matérielle d’une ceuvre. Car il ne s’agit pas de garantir la sauvegarde
seulement de la mémoire et de la connaissance d’un objet patrimonial, mais
bien le caractére matériel. De fait, la patrimonialisation joue le role de
garantie : une ceuvre est ainsi assurée de conserver, dans la mesure du
possible, son état (2013).

Le caractere matériel est donc percu comme le signe de 1'existence physique de
I’élément créé par I'homme, dont la perception impose une analyse formelle. On peut
voir 'existence, la réalité et la vérité de tous les styles architecturaux de 1’édifice.
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- Caractere humain : L’édifice étudié aura le potentiel de générer des connaissances en
matiere d histoire de 1’architecture. Le capital humain est en lui-méme une condition
d’acces au patrimoine (T. Le Hégarat, 2013). La dimension humaine de la
patrimonialisation mettra 1’accent sur les habiletés, les compétences et la recherche
scientifique.

3.3. Enjeu d’'un musée d’avenir

Il s’agit de sortir 1'élément de son contexte actuel ou de son environnement
socioculturel d’origine pour en faire un objet de musée ou 1l'ériger en musée (G.
Germann, 2014, p. 67). Mais avant cette opération, 1'édifice doit étre considéré comme
un patrimoine national. Le plus important est le statut du batiment dans son méme
environnement qui impose un nouveau regard du public. Il y a trois niveaux de
présentation :
- le premier niveau est celui de la sélection du batiment parmi tant d’autres en lien
avec son cycle de vie et ses caractéristiques esthétiques. Il doit étre également en
adéquation avec la mission juridique du musée qu’il incarnera apres analyse du
contexte ;
- le deuxiéme niveau est d’ordre scientifique. Il repose sur les informations et les
recherches de conception du batiment ;
- le troisiéme niveau concerne la position sociale, le devenir et I’avenir de I'édifice.
Désormais, I'espace se rattachera au domaine de la recherche scientifique et son
contenu s’érigera en collections selon des dispositions institutionnelles. Bien que les
critéres ne soient pas véritablement objectifs, le choix est opéré sur sa valeur de
témoignage et d’enseignement aisément présenté dans les résultats de cette étude. En
effet, il sera,

considéré comme toute collection permanente composée de biens dont la
conservation et la présentation revétent un intérét public et organisée en vue
de la connaissance, de 1'éducation et du plaisir du public. (P. Ch-A. Guillot,
2017, p. 105).

Mais dans cette optique, le site est rapporté aux structures sociales et donc aux
systemes de représentations symboliques du pays. Il importe surtout de le
recontextualiser pour en comprendre le nouvel esprit et le sens. Cette opération
contient des aspects positifs du point de vue de la protection et permet d’éviter la
destruction du patrimoine bati. Elle assure une forme de continuité du paysage et
préserve I'histoire dans une vision éducationnelle des futures générations.

3.4. Enjeu d’un monument impressionnant
La symbolique et I'idée d’associer la résidence d”Alpha Blondy a une dimension
monumentale sont une marque de reconnaissance tres stire et un signe d’affection.
Tout comme la définition du monument, le batiment étudié est une ccuvre créée de la
main de I’homme et édifiée dans le but précis de conserver toujours présent et vivant
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dans la conscience des générations futures le souvenir de telle action ou telle destinée.
Cette architecture n’est donc plus,

un équipement urbain comme un autre. Elle est porteuse et réservoir de sens,
elle peut étre amenée a incarner un nouveau message, a susciter de nouvelles
pratiques. Chaque monument a son histoire symbolique ou politique qui
l'inscrit dans des temporalités singuliéres (M. Stricot, 2022).

Cette symbolique constitue une opportunité pour exposer et mettre en boucle toute la
sémiotique des apparences de I'architecture depuis I’antiquité. Elle porte sur le visuel
monumental, sur la contemplation des formes offertes par chaque style. Sa structure
circulaire impose un caractére monumental du modele vernaculaire des cases rondes
du nord de la Coéte d’Ivoire. Cela évoque les souvenirs a sauvegarder et a transmettre
de génération en génération.

Conclusion

Cette étude présente une analyse des différents styles constitutifs du batiment
principal de la résidence d’Alpha Blondy. Nous le taxons déja de patrimoine, de
monument ou de musée a titre anthume, en hommage a cet artiste planétaire. L’édifice
présente une architecture, un éclectisme raisonné (E-E. Viollet-Le-Duc & B. Foucart,
1984, p 8.) qui traverse les époques principales qui ont jalonné I'histoire de I'art. Les
différents processus auxquels nous 'avons soumis ont pour but d’évoquer les traces
d’un passé ; mais 1'état actuel des choses concerne la projection dans le futur. Cette
étude est une trace qui constituera le témoin d’événements historiques en architecture
sur la base d"un édifice qui incarne aussi bien les styles que les formes architecturales.
La batisse rend présentes les illustrations du passé ot1]’on peut voir intentionnellement
I'habitat traditionnel Sénoufo. Pour ce faire, la patrimonialisation, la muséalisation et
la monumentalisation révelent une grande opération : celle de la conservation. Le défi
de l'inscrire sur la liste des patrimoines mondiaux de 'UNESCO reste un pari pour les
générations futures. Le destin d’Alpha Blondy est d’étre le précurseur de la
musique reggae en Cote d’Ivoire, de I'animer et de la promouvoir depuis 40 ans.
Cette ceuvre architecturale nous semble remarquable en ce qu’elle répond a la
problématique de la conservation et a I'hypothese posée en préambule ; celle de savoir
si des possibilités permettent de transformer cet habitacle en patrimoine susceptible
d’étre protégé. Par conséquent, il faudra, malgré les circonstances, en conserver
I'apparence dans le temps et dans l'espace. Au demeurant, la résidence d’Alpha
Blondy ne pourrait-elle pas, in fine, servir de Landmark!3 identitaire en Cote d’Ivoire ?

13 Grand édifice visible de loin, qui sert de point de repére a tout point de vue.
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